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Fig. 2. Simple diagram of the organization of the retina.
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short-wave middle-wave long-wave rod
Cone cone ocone

Los de sensibilidad maxima para las
longitudes largas son los conos rojos,
los de longitudes medias los verdes y
longitudes cortas los azules.

Estas diferencias entre los conos son la
base de la percepcion en color. Los
Conos-L (rojo) son sensibles alrededor
de los 560nm, conos-M (verde) a
530nm y conos-S (azul) a los 420nm.
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Recientes hallazgos han
demostrado que existen circuitos
especificos de color para los tres
tipos de células horizontales. La HI
contacta con conos M y L, mientras
que H2 contacta con conos S. La
HIII tiene dendritas més grandes

que contactan con M y L evitando a
los S.
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Moderador
Notas de la presentación
� � � 


Area visual primaria o cortex estriado,
area 17 de Brodman (ceguera cortical)

Dos areas visuales secundarias, el area
periestriada o area 18 y el area
paraestriada o area 19 (agnosias
visuales)

Area de significacion visual o 7, situada
en el l6bulo parietal, proxima a las
areas auditivas.

Area relacionada con las funciones de

aprendizaje y memoria visual, situada
en el 16bulo temporal (20,21,37)




JUNTH DE ANDALCTA

Retina 2 nucleogeniculado lateral
(NGL)->cortex visual primario (V1). Primera v
ia neural se inicia en las células ganglionares,
con campos receptivos de colores oponentes;

la segunda via neuronal

retinocortical se inicia en las células
ganglionares, con respuesta transitoria y nula
0 escasa oponencia cromatica.

Sistema parvocelular y sistema magnocelular,
segun la capa del NGL sobre la que

sinaptan sus axones. Aquellas que sinaptan
con las capas dorsales se denominan
magnocelulares, mientras que las que sinaptan
con las capas ventrales se denominan parvocel
ulares
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contrastes
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Area visual primaria (V1)

Existe cierta coincidencia
en asignar las tareas de
vision de formas, agudeza
y vision del color al camino
parvocelular, mientras que
la visiéon de movimientos
seria la labor fundamental
de la via magnocelular.


Moderador
Notas de la presentación
El estudio de las funciones específicas de cada vía neural visual en primates se realiza mediante la lesión selectiva de una u otra vía. En general, 


A
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El cerebro, mediante los procesos perceptivos, representa en su interior (cognitivamente,
esto es, simbdlicamente) la informacion que captan estos sensores en lo que
denominaremos ‘mapas cognitivos’. Existen tres tipos de mapas cognitivos conocidos
como: a) mapas interoceptivos b) mapas propioceptivos c) mapas exteroceptivos. Estos
mapas juegan un papel critico en la configuracion de una mente, que es genuina,
personal e intransferible del perceptor, del animal que observa el medio y se observa a si-
mismo.

Los mapas describen patrones de ocurrencia de eventos y objetos
en el espacio y el tiempo, asi como sus relaciones espaciales y
temporales. El proceso de la mente es un continuo fluir de estos
mapas que corresponden a imagenes del exterior, del interior,
reales, recordadas o imaginadas. Estas imagenes se ordenan en
secuencias y unas tienen mayor prominencia que otras en la
corriente mental (corriente del pensamiento), segtin el valor que
tengan para el sujeto. Este valor proviene del conjunto original de
disposiciones que orientan la regulacion de la vida, asi como los
valores asignados a los mapas adquiridos a través de la
experiencia.



Moderador
Notas de la presentación
 
Según Damasio[1](2010), (movimiento de los objetos).  
Los mapas se basan en cambios que se producen en el cuerpo y en el cerebro durante la interacción física del cuerpo con los objetos del mundo. Las señales neurales (potenciales de acción) enviadas por los sensores (desde los órganos sensoriales) construyen pautas (patrones) neurales que plasman en mapas estas interacciones sujeto-mundo. Dichos patrones neurales (mapas) son dinámicos y tienen como finalidad ayudar a gestionar y controlar de modo eficiente el proceso de la vida orgánica.
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El cerebro, ademaés de elaborar mapas Esta gran complejidad de senales
mediante los procesos de la percepcion, que generadas la experimentamos como

se registran en diversas areas cerebrales estados mentales y se corresponde no
también tiene que establecer multiples sOlo con la actividad de un &rea
conexiones entre ellas. discreta del cerebro, sino mas bien es el

resultado de un proceso recursivo que
tiene lugar entre distintas regiones
ensambladas.

Dichas conexiones deben estar en
sincronia (dentro de una ventana
temporal).
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MUNDO FISICO MUNDO PSIQUICO

Longitud de onda larga de la Color rojo, tono agudo, sabor
luz, vibraciones rapidas de salado, textura rugosa,

una cuerda, Cl-Na, materia aspecto poroso

solida

Se trata de las mismas cosas, pero
expresadas en diferente lenguaje.

Kant: noumeno y
fendmeno
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DESAFIO INTELECTUAL

PERCEPCION: proceso de extraccion de informacion mediante
el que se forman representaciones sobre las que puede operar el
Sistema Cognitivo. Seres Vivos transforman ciertas
manifestaciones de la energia existentes en la realidad en
informacion. Posteriormente, el Sistema Categorial-Conceptual
transformaré esa informacion en conocimiento almacenado
semanticamente.

CERTEZA ABSOLUTA DE LA EXISTENCIA DE LA REALIDAD
FISICA?


Moderador
Notas de la presentación
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PSICOFISICA: rama de la psicologia experimental, cuyo objetivo consiste en estudiar
las relaciones entre lo fisico y lo psiquico, entre diversas intensidades del estimulo
aplicadas a una persona, medida en unidades fisicas, y las sensacion que le
provocan->Psicologia Ciencia Experimental.

Métodos psicofisicos permiten averiguar los limites de la sensorialidad, el umbral
absoluto o umbral de conciencia y el umbral relativo o umbral diferencial de cada
propiedad que somos capaces de percibir, obteniendo informaciéon de la fidelidad o
exactitud y la sensibilidad o precision.

La psicofisica ha permitido diferenciar dos componentes en la respuesta de los
sujetos ante estimulacion fisica: la componente sensorial o discriminabilidad de la
sefial (estimulo) y la componente cognitiva o criterio de decision para la respuesta


Moderador
Notas de la presentación
Los, es decir,. Además, mediante el uso de los métodos psicofísicos, obtenemos información de dos  importantes propiedades de los mecanismos sensoriales, a saber, Finalmente, los métodos de la psicofísica.
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COGNICION: conocer el conjunto de procesos mediante los cuales el
ingreso sensorial

es transformado, reducido, elaborado, almacenado, recordado o utilizado.

Percepcion, Aprendizaje, Memoria, Razonamiento, etc., son procesos
cognitivos que tienen lugar en un mismo sistema, al que es habitual

referirse con la denominacion de Sistema General de Procesamiento de
Informacion o Sistema cognitivo

Percepcion ha sido definida como el proceso de extraccion activa
de informacion y elaboracion de representaciones.



- Estimulo distal: referido a la energia
fisica que emana de una fuente de
estimulacion externa.

- Estimulo proximal: la proyeccion de la
energia del estimulo sobre los pertinentes
receptores sensoriales. Correspondencia?

El empirismo sostiene que la informacién
sensorial es la tinica fuente de
conocimiento valida, a esta concepcion se
contrapone el racionalismo, el cual
defiende que ante el ‘engafo’ a que nos
conduce, a veces, los sistemas sensoriales,
el auténtico fundamento de nuestro
conocimiento radica en las ideas claras y
distintas. Parad¢jicamente, estas dos
posturas llevaban razén justo en aquello
que rechazaban



Moderador
Notas de la presentación

 , propuesto por Renè Descartes.. Es cierto que no podemos confiar ciegamente en los sentidos (como afirma el racionalismo), pero tal pérdida de credibilidad se produce en la medida en que los datos estimulares captados sean mal interpretados por el sistema cognitivo (por el aparato racional: memoria, razonamiento, etc.). 


Es cierto que el conocimiento sobre la estructura histologica de la retina y el
interconexionado de las diversas células que la componen permite explicar, por
ejemplo, la agudeza visual

PERO......

La explicacion biologica o neurofisiolégica y la explicacion psicoldgica, en términos
de procesamiento de informacion, ofrecen diferentes niveles de anélisis de los
fendmenos perceptivos. Por consiguiente, es mejor considerarlos complementarios
que competidores


Moderador
Notas de la presentación
En efecto Pero no va más allá. 

En suma, esta cuestión nos conduce a plantearnos cuál es el nivel de explicación adecuado en la percepción, ?puede una explicación neurofisilógica aclarar el nivel comportamental?, ?es posible explicar bioquímicamente, pongamos por ejemplo, cómo formamos una imagen interna (mental) de un objeto? ?o cómo percibimos un mundo 3D (y estereoscopia visual)? ?o cómo tiene lugar la percepción del movimiento aparente?. Obviamente, 


PROCESO PERCEPTIVO

INPUT PROCESOS QUTPUT
ESTIMULAR REPRESENTACIONES PERCEPTUAL

PLANC OBJETIVO =—» PLANC FUNCIOMAL =3 PLAMNO SUBJETIVO




INPUT SENSORIAL

Teoria de la percepcion (Gibson): sostiene que la percepcion no se construye
mediante una interpretacion de los datos sensoriales por parte del perceptor,
sino que la percepcion es una funcioén directa del estimulo.

-Estimulo-energia: energias de los estimulos afectan a receptores
especificamente entrenados en captar esa modalidad (ondas luminosas,
acusticas, etc.)

-Estimulos-informacion: patrones complejos de la estructura de la luz
ambiental que representan constantes (invariantes) bajo todas
transformaciones y proporcionan la informaciéon ambiental.


Moderador
Notas de la presentación


al
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Conductistas: se ocuparon meramente de estudiar las relaciones entre la entrada
y la salida. Skinner distingui6 tres tipos de estimulo: reforzador, discriminativo
y elicitante, este tltimo, seria, en sentido estricto, el estimulo propio del proceso
perceptivo, en cuanto que elicita la respuesta. El estimulo:

-Contiene informacion y no s6lo energia (parte de la informacién que poseemos
sobre el estimulo proviene del medio y el sujeto anade otra informacion
adicional, realizando una construccion, o mejor dicho, una reconstruccion del
estimulo.

-Elicita una respuesta perceptual en el sujeto, al incidir sobre los receptores.
-Puede describirse con independencia de la respuesta.

-Es moral y posee una organizacion.

-Es significativo y dependiente del contexto.

-Presenta un aspecto sincronico (espacial) y otro diacrénico (temporal).


Moderador
Notas de la presentación
estímulo por las siguientes notas:
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PROCESAMI ENTOQ i
EEMEORIO=-VISUIAL - DE Ll - EEEFUESTA

Psicologia cognitiva se ocupa de poner en relacion la entrada y

la salida mediante los procesos intermedios encargados de transformar la entrada (esti
mulo proximal en representaciones

inteligibles, asi como de intentar comprender las estructuras internas que lo posibilitan.

El output perceptual seria la resultante de combinar los datos
estimulares con experiencias previas relevantes o hipétesis generadas internamente.


Moderador
Notas de la presentación
En general, una teoría que se centrase exclusivamente en el estímulo no propondría inferencia alguna, simplemente podría considerar que el sistema perceptual se halla preprogramado de modo natural, de forma que, determinadas propiedades del estímulo, darían lugar a ciertos fenómenos perceptivos. Por consiguiente, al hablar del proceso perceptual nos hallamos ante un problema ajeno a la teoría de la percepción directa y específico de las teorías inferenciales y constructivistas de la percepción, las cuales postulan una serie de procesos internos encargados de interpretar los datos sensoriales, a partir de los cuales se construye el output perceptivo.


Según esta teoría, 
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Bidireccionalidad del flujo de informacién: se fundamenta en la teoria
multialmacén de la memoria y en una concepcioén secuencial del procesamiento.


Moderador
Notas de la presentación
Como puede observarse, para (1972), el proceso perceptivo comienza con el proceso de 'transducción sensorial', mediante el cual ciertos mecanismos del sistema nervioso transforman la información física del medio en mensajes informativos inteligibles para los centros superiores cerebrales. Esta etapa impone una selectividad de la información atribuible a la atención y a la sensibilidad de los receptores sensoriales, para captar preferentemente determinado conjunto de energía física. A continuación, tiene lugar el registro de la información estimular, en el almacén sensorial (Sperling, 1960) o memoria icónica (Neisser, 1967). Dada la corta duración de esta memoria retiniana, parte de la información será transformada y transferida a la MCP (memoria a corto plazo, memoria activa o espacio de trabajo), en la que tienen lugar las operaciones críticas (comparación, decisión, etc), interaccionando con la información contenida en la MLP (memoria a largo plazo), para recuperar la información pertinente. El proceso culmina cuando el sujeto emite una respuesta motriz, por ejemplo, pronunciar el nombre del objeto reconocido.��Destaca Forgus la
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OUTPUT SENSORIAL. RESPUESTA PERCEPTIVA

Problema de la organizacion perceptual: fue abordado principalmente por la
Gestalt mediante demostraciones fenomenolégicas y, mas recientemente desde
el enfoque perceptual (cognitivo), haciendo uso de la metodologia
experimental.

Jerarquia en la organizacién perceptual: 1) Discriminacion figura-
fondo. 2) Estabilizacion de la figura 3) Reconocimiento y/o identificacion de la
figura.

CONSTANCIA (Brillo, forma, tamafo de los objetos.... )


Moderador
Notas de la presentación



nuestra percepción tiende hacia la del brillo. Nuestros juicios perceptivos también tienden a mantener la constancia de la forma de los objetos.

tendencia a mantener constante nuestro juicio sobre el tamaño, independientemente de la distancia de observación
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INEXACTA

, 7
ESTIMACION
%

Percepcion no esta determinada objetivamente
de forma absoluta por los datos sensoriales,
sino que existen determinantes estrictamente
psicolégico/cognitivos—>existencia de proceso
perceptual y verificacion de teorias sobre la
percepcion)



Moderador
Notas de la presentación
Vinculado a este problema, nos enfrentaremos al de la, o no verídica, de algunas de nuestras percepciones, en particular cuando se nos presentan las conocidas ilusiones ópticas. Estas, ponen en evidencia que la
el o. Este efecto del aprendizaje sobre la percepción, con frecuencia ha sido atribuido a las expectativas del sujeto, a sus disposiciones, motivaciones, intereses, necesidades o anticipaciones basadas en suposiciones (hipótesis previas), todas ellas fundamentadas en la experiencia anterior. 
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Output: respuesta perceptual no es innata, sino
adquirida o resultante de un aprendizaje

La respuesta tampoco es un mero registro
pasivo de la informacion disponible en el
estimulo distal. Se halla en un contexto que
somos capaces de captar e interactta con el
mecanismo que la procesa, de manera que se
afiade un 'plus' informacional a la
representacion resultante. Es consecuencia de
un proceso de sintesis constructiva, mediante
el cual el sistema de procesamiento integra
fragmentos de informacion sensorial y factores
no sensoriales, como el contexto, las
expectativas y las experiencias pasadas.



Causalida

JERARQUIA DE LA
PERCEPCION Movimiento

Organizacion perceptiva
en estructuras

2D /profundidad y
estereopsis 3D

Objetos segregados de un fondo:
forma, tamano, textura, masa,
volumen, localizacién espacial

Brillo, claridad, contraste, color rojo, olor
a rosa, suavidad



Moderador
Notas de la presentación

La complejidad del problema global de la percepción, se extiende en una jerarquía supraordinada de niveles de sofisticación creciente, en el que, conforme se asciende, resultan implicadas estructuras cognitivas superiores. Así, por una parte, experimentamos sensaciones (de etc.), en un nivel superior Dichas etc.). Al ascender de nivel, podemos percibir las en el devenir del tiempo. Además, si proseguimos elevándonos en la jerarquía, estos sucesos los percibimos atribuyéndoles una, como evidenció el clásico experimento de Michotte (1946) (en el que el sujeto juzga que un objeto B se mueve porque sobre él ha impactado el objeto A), otorgando a ciertos hechos situaciones u objetos el rol de causa desencadenante de unas consecuencias. E, incluso, podemos dotar de animación a objetos inanimados en movimiento (Ej. dibujos animados) como pusieron de manifiesto Heider y Simmel en 1944. Y, lo que es más, percibir intencionalidad en esa atribución (Ej. testigos oculares de accidentes).��Esta jerarquía de niveles perceptuales puede servirnos de modelo en el que articular los diversos fenómenos perceptivos objeto de estudio. De manera que las ideas adquieran una dimensión unitaria, esto es, que no sea tan sólo una yuxtaposición de curiosidades con valor cultural anecdótico, sino que se ponga de manifiesto su estructura


PERCEPCIONES TEMPRANAS: BRILLO, CLARIDAD,

CONTRASTE

areas retinianas vecinas con distinta claridad 2> bordes fisicos o contornos = objetos


Moderador
Notas de la presentación

para individualizar regiones disjuntas de una imagen debemos detectar la aparición de , lo cual es una consecuencia de que diferentes superficies o que otros objetos próximos reflejan diferente intensidad de luz. Cuando estas diferencias entre áreas vecinas sean extraídas, el sistema visual podrá delimitar las fronteras que individualizan dichas superficies u  esto es, será capazde detectar Como veremos aquí, varias células retinianas y post-retinianas de la vía genículo-estriada parecen haber sido diseñadas por la evolución para responder ante tales diferencias de intensidad de luz entreregiones adyacentes.


LUZ: radiacion electromagnética emitida por incandescencia o por luminiscencia, que
al incidir sobre los objetos los hace visibles.

FLUJO RADIANTE
INTENSIDAD RADIANTE
IRRADIANZA
RADIANZA

FLUJO LUMINOSO
INTENSIDAD LUMINOSA
ILUMINANCIA
LUMINANCIA
REFLECTANCIA (%)
TRANSMITANCIA
ALBEDO



Moderador
Notas de la presentación
��En esta definición aparecen una serie de términos que conviene precisar:� 
Radiación es la emisión o propagación de la energía en forma de ondas o partículas sub-atómicas.� 
Incandescencia es la propiedad de los cuerpos de emitir luz por aumento de su temperatura.� 
Luminiscencia es la propiedad de algunas sustancias de emitir luz bajo el efecto de una excitación, la cual puede ser de origen: a) Luminoso, por ejemplo, la fotoluminiscencia (fluorescencia, fosforescencia); b) Mecánico (la triboluminiscencia); c) Térmico (termo_ luminiscencia); d) Eléctrico (electroluminiscencia); e) Orgánico (bioluminiscencia); f) Por fenómenos químicos (quimioluminiscencia); g) Por radiaciones de onda corta (radio_ luminiscencia).

MEDICION DE LA INTENSIDAD LUMINOSA.��MAGNITUDES RADIOMETRICAS (FISICAS):��FLUJO RADIANTE: Cantidad de energía total emitida por una fuente. Se mide en watios.��INTENSIDAD RADIANTE: Es la energía radiante canalizada en una cierta dirección. Se mide en estereoradianes (o ángulos sólidos).��IRRADIANZA: Es la energía radiante que impacta sobre una superficie. Se mide en watios/m2.��RADIANZA: Es la intensidad radiante por unidad de superficie. Es decir, la intensidad radiante mide la energía radiante de una fuente puntual, mientras que la radianza mide la energía radiante de una fuente extensa. Se mide en watios /estereoradianes por m2.��MAGNITUDES FOTOMETRICAS:��FLUJO LUMINOSO: Es la luminosidad total o eficacia lumínica de una fuente. Su unidad de medida es el Lumen.��INTENSIDAD LUMINOSA: Es la energía lumínica que incide sobre una superficie. Su unidad de medida es la Candela, que equivale a 1 Lumen por cada estereoradián.��ILUMINANCIA (o iluminación): Cantidad de luz incidente sobre una superficie. La unidad de medida: es el Lux que equivale a 1 Lumen /1m2. Aparato de medida: Fotómetro o Luxometro.��LUMINANCIA: Intensidad de luz emitida por una fuente en una cierta dirección por cada unidad de superficie iluminante. La unidad de medida es el Lambert = 1 candela/1 m2.��Otras magnitudes de interés que permiten cuantificar la intensidad de la luz son:��REFLECTANCIA: Porcentaje de luz reflejada por una superficie opaca.��TRANSMITANCIA: Cantidad de luz capaz de atravesar una superficie transparente.��ALBEDO: Indica la proporción de luz reflejada por un objeto. Por tanto es una propiedad del objeto e independiente de la intensidad de luz que incide sobre él. Si el valor del albedo fuese próximo a 1 (por ejemplo, una hoja de papel blanco), reflejaría casi toda la energía luminosa que incide sobre el objeto, mientras que si el valor del albedo fuese próxinmo a 0 (casi nulo, por ejemplo, el carbón), apenas reflejaría la energía luminosa que le llega. Ello implica que la percepción de la luminosidad no depende solo de la intensidad de luz incidente, sino también de las propiedades reflectantes de las superficies.
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BRILLANTEZ O BRILLO: es la luminancia de una superficie juzgada
por un sujeto. En otras palabras, es la estimacion subjetiva de la
luminancia o, también, la luminancia percibida. Existe una escala de
brillo que va del minimo brillo o 'invisible' al maximo brillo o
'deslumbrante’.

CLARIDAD: es la reflectancia de una superficie juzgada por un sujeto.
Es decir, la estimacion subjetiva de la reflectancia o reflectancia
percibida. Del minimo de claridad megro' hasta el méximo de
claridad, el 'blanco'.


Moderador
Notas de la presentación
MAGNITUDES PSICOFISICAS:
� 
Con frecuencia, en el lenguaje ordinario, se confunden los términos brillo y claridad, por lo que no es trivial poner un ejemplo que clarifique esta distinción Tanto a la luz del sol como a la sombra, el papel suele ser blanco y el carbón negro. Sin embargo, el papel al sol nos parece más brillante, pero no más claro. Y el carbón al sol nos parece más brillante, pero igual de oscuro que en la oscuridad.
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CONTRASTE

Contraste fisico (m): se refiere a la diferencia en
la intensidad luminosa de las areas vecinas. Se obtiene,
de acuerdo con
la férmula de Michelson , dividiendo la Amplitud de
la onda por la Luminancia media.

ry Lingx — Linin
= s donde; A=

Ly 2

Lindx — Linin

Lingx + Livin

m=



Moderador
Notas de la presentación
1. :


Contraste perceptivo: percibir diferente claridad en dreas adyacentes.
No siempre un alto 'contraste fisico' produce un alto
'contraste perceptivo', ya que en este influyen:

1) El estado de adaptacion del observador a la luz.

2) El contraste simultdneo acromaético: Segtn el cual, dos
areas que reflejan el mismo porcentaje de luz parecen
distintas en claridad

A pesar de que se trata del mismo nivel de gris,
el que tiene la periferia negra parece mas claro

que el que la tiene blanca.



Moderador
Notas de la presentación
Ciertamente, cuanto mayor es la iluminación, menor es la sensibilidadde la retina a la luz. Debido a ello, por ejemplo, podemos no advertir que nos dejamos los faros del coche encendidosdurante el día.� 
.   


3) Tipo de contorno que delimita los
objetos, segtin el contorno sea nitido o
difuso, percibiremos mayor o menor
contraste.

4) La posicion aparente del objeto en el
espacio.

5) La frecuencia espacial del estimulo,
entendida como namero de ciclos por
unidad de distancia (o por grado de
angulo visual). A mayor frecuencia
espacial (mayor nimero de barras por

unidad de longitud.), menor contraste.
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Moderador
Notas de la presentación
El espectivamente,
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A la estabilidad en los juicios perceptivos, sobre las propiedades de los objetos, a
pesar de los cambios en la representacion sensorial sobre los receptores la
denominamos, en general, CONSTANCIA perceptiva

El fenémeno de la constancia
perceptiva garantiza la
correspondencia entre el objeto
real (o estimulo distal) y el
percepto (o experiencia
perceptiva). Tiene un alto valor
adaptativo.



Moderador
Notas de la presentación
La intensidad de la luz que alcanza el ojo experimenta grandes variaciones de un momento a otro, a lo largo del día. Por ejemplo, cuando el sol se oculta, repentinamente, tras una nube.

Por tanto, el mecanismo de la constancia de la claridad tiene un alto valor adaptativo, ya que sin él, por ejemplo, el carbón sería negro ante la escasez de luz y blanco cuando fuese intensamente iluminado


JUNTA DE ANDALCIA

COLOR no existe como tal en la realidad fisica, inicamente existe la
variabilidad de las longitudes de onda de la luz visible, s6lo tiene
entidad en cuanto fenémeno psiquico vivido.



Moderador
Notas de la presentación
COLOR

el
la luz blanca podía descomponerse mediante un prisma triangular en unabanda de siete colores que denominamos espectro cromático y que se ordenaban, de acuerdo con su longitud de onda enlas siguientes sensaciones: violeta, añil, azul, verde, amarillo, naranja y rojo.
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A

Un objeto suscita

un determinado color porque absorbe
Az V Am N R todas las

longitudes de onda de

la luz blanca, excepto la

del matiz que refleja.

No s6lo pueden existir diferencias
interindividuales en cuanto a

la percepcion del

color, sino que también se

han constatado diferencias interes
pecies, tanto de calidad (variedad
de colores percibidos) como de can
tidad (rango de longitudes

de ondas a las que una especie es s
ensible).


Moderador
Notas de la presentación
se sabe que, que esprecisamente el que percibimos.
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X

Matiz: es la experiencia de

un determinado color cromatico. Esta
determinado por la longitud de onda
de la energia luminosa,

de tal modo que las longitudes

de onda cortas (en torno a los 450
nm) elicitan sensacion de
matiz azul, las longitudes
de onda media (en torno a los 560
nm) provocan matices verdes -
o amarillos y las longitudes m-:
de onda largas (en torno a los 700
nm) originan sensaciones de

matices anaranjado o rojo.

Rayos Cosmicos

Rayos UNVA



Moderador
Notas de la presentación
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Brillo: interpretacion subjetiva de
la intensidad luminosa, es decir,
la luminancia percibida en

un color.

Podria decirse que establecemos una escala
interna de brillantez que flucttia desde el
deslumbramiento hasta lo invisible

(no somos sensibles a esa débil luminancia).

VARIACION EN BRILLO




VARIACION DE LA SATURACION

JUNTH DE ANDALCTA

Saturacion: proporcion de blanco que conti
ene mezclado un color cromatico

(pureza del color). Cuanto menos
proporcion de blanco haya, resultara mas
saturado.

Investigaciones psicofisicas han puesto de
manifiesto que al exponer a los sujetos ante luces
cuya longitud de onda oscila entre 380-760 nm, éstos
llegan a discriminar hasta 150 matices diferentes.
Ademas, si se varia el brillo y la saturacion, es
posible discriminar hasta 7.000.000 de colores
diferentes.

La oficina Nacional de Standards en U.S.A. elabord
un inventario de 7.500 nombres de colores utilizados
en el entorno de la publicidad, pinturas, cosmética,
etc.



JUNTH DE ANDALCTA

a) Colores cromaticos: o que poseen matiz, formados, segun él, por los
cuatro colores primarios (rojo-verde, amarillo-azul) y

sus mezclas o colores secundarios, terciarios, etc.

Las relaciones entre los colores primarios y los secundarios pueden
observarse al construir un circulo cromatico.


Moderador
Notas de la presentación




b) Colores acromaticos:

0 que no poseen matiz, formados por la combinacion

de blanco y negro en diferente proporcion(escalas de
grises).
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A

cresta cresta

1.- La longitud de onda :
definida como la distancia
entre dos crestas
consecutivas de una onda.

TIEMPO



Moderador
Notas de la presentación
En la  influyen cinco factores. Estos son:��


2.- El area circundante: La apariencia de un
color puede cambiar segtn el color
de las areas circundantes. Este efecto recibe
el nombre de contraste simultaneo.

Asimilacion
cromatica



Moderador
Notas de la presentación
En efecto la cruz que se halla sobre fondo amarillo (parte superior) suele percibirse con cierto matiz azulado y, por tanto, más oscura que la cruz inserta sobrefondo azulado (parte inferior), la cual se percibe como gris-amarillenta. Adviértase que el gris se percibe con un tonocomplementario al color del fondo en el que se sitúa.

a (en este caso cromática)


JUNTH DE ANDALCTA

X

3.- El estado de adaptacion del observador: la percepcion del color
también puede variar mediante la:

-> Adaptacion a la luz, que hace disminuir la sensibilidad de los
Conos.

-> Adaptacion a la oscuridad, que hace aumentar la sensibilidad de
los conos.

-> La adaptacion selectiva a un color o rango estrecho de longitud de
onda, tras lo cual el color al que hemos adaptado un ojo se percibira
con menor brillo y saturacién que el mismo color visto con el ojo no

adaptado.

4.- La cantidad de iluminacion que incide sobre el objeto da lugar a que
lo percibamos con mayor o menor brillo.


Moderador
Notas de la presentación
. Por ejemplo, ante una camisa blanca los sujetos afirman que es blanca tanto a la luz del sol como ante la débil iluminación de la luz de la luna, aunque, en este segundo caso, la perciben mucho más oscura. La tendencia a percibir los objetos con un color constante, a pesar del cambio en las condiciones de iluminación recibe el nombre de constancia del color.


JUNTH DE ANDALCTA

5.- La porcion de la retina sobre la que incide el
estimulo distal.

solo bastones

-> La estimulacion de la fovea (retina central),
poblada tnicamente por conos, puede provocar
cualquier sensacion de color (matiz), incluyendo
blanco, negro o gris.

-> La estimulacion de la zona intermedia de la

retina, constituida por bastones y algunos conos,

puede provocar sensaciones de: azul, amarillo,

negro, gris y blanco. RC = Retina Central
RI= Retina Intermedia

-> La estimulacion de la zona periférica, RP= Retina Periférica

compuesta s6lo por bastones, s6lo puede

provocar sensaciones de blanco, negro o gris.
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Efecto Stroop:
inevitabilidad del
procesamiento
automatico del color,
el cual interfiere con
el procesamiento
semantico.




TEORIA TRICROMATICA

La percepcion del colores el resultado de la interaccion de tres mecanismos
receptores que poseen diferentes sensibilidades espectrales, son sensibles

a distintas longitudes de onda. El hecho de que podamos obtener cualquier color
(no primario) mezclando luces de otros tres colores, constituye el fundamento
en que se basa esta teoria, que, a su vez se ve apoyada por el descubrimiento

de los tres tipos de pigmentos en los conos y, también, por las deficiencias
existentes en la percepcion del color. Sin embargo, esta teoria no permite
explicar ni los postefectos croméaticos negativos ni el fenémeno del contraste

simultaneo de colores.

Teoria tricromica
(Young-Helmholtz)

- }

Estimulo
amarillo

Receptores Cerebro


Moderador
Notas de la presentación






TEORIA DE LOS PROCESOS OPONENTES

El blanco y el amarillo no son sensaciones compuestas de color, sino que son tan
puras o primarias como la del rojo, verde y azul. La naturaleza de la vision del color
se debe al emparejamiento de sensaciones de color, que operan mediante procesos
oponentes.

-> El azul se empareja con el amarillo.

Teoria de los procesos opuestos

-> El rojo se empareja con el verde. (H.E. Hering)

-> El blanco se empareja con el negro. Canal Rojo-Verde

@ ,
- Canal
E Negro-Blanco

>

Canal Amarillo-Azul

Heceptores Cerebro
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-Los postefectos crométicos negativos: una sensacion de color azul, rojo o
blanco, produce como postefecto croméatico una sensacion de color amarillo,
verde o negro, respectivamente.

-El contraste cromatico simultdneo: si una figura gris tiene el fondo azul, rojo o
blanco, parece que el gris sea amarillo, verde o negro, respectivamente.

-El circulo cromatico: si se mezclan sustractivamente dos colores oponentes
(complementarios) no resultan reconocibles ninguno de los colores mezclados.
Por ejemplo, no existe un azul-amarillento, ni rojo-verdoso.

-Las deficiencias cromaéticas: las personas que padecen ceguera a un color,
también presentan ceguera a su color oponente.

-El mecanismo de la inhibicion lateral retiniana.

-El descubrimiento de células en el cortex visual denominadas 'Blobs' (por su
forma de gotas) o células oponentes dobles, que codifican el color mediante
procesos oponentes.

Esta teoria también supone la existencia de tres tipos de mecanismos con
localizaciones combinadas, no s6lo en la retina, sino también en el NGL y el
cortex visual.
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LA TEORIA RETINEX

La teoria subraya las relaciones entre las manchas de luz de todo el
campo visual , hasta el punto de hacer depender el color de una
mancha de luz, en un campo complejo, mas de sus relaciones con otras
manchas adyacentes que de la energia y composicion espectral de la
propia mancha.

El término retinex pretende combinar la contribucion de la retina y el
cortex en la percepcion cromética. Postula la existencia de tres o mas
sistemas independientes, sensibles a la luz, que comienzan en los
receptores de maxima absorcion a las ondas largas, medias y cortas del
espectro. Cada sistema forma una imagen, sin que éstas nunca se
mezclen, sino que se comparan y combinan sus niveles de claridad. Es
decir, se producen, separadamente, tres descripciones en blanco y
negro de una misma imagen. Al combinarse estos diferentes niveles de
gris en el area V4 (4rea de codificacion del color) posibilitan la
percepcion en color de una inica imagen.




JUNTR DE ANDALACIA

X

ESTEREOPSIS: a partir de dos iméagenes ligeramente diferentes del
mundo fisico proyectadas en la retina de cada 0jo, el cerebro es capaz de
recomponer una tridimensional.

-La Teoria de la percepcion directa (concepcion Realista) rechaza
cualquier pretension de construccion e inferencia y propone la captacion
inmediata de la informacién contenida en el estimulo.

-Empirismo y constructivismo: la percepcion de la profundidad se infiere
o construye mediante un conjunto de claves o 'pistas' a partir de la
imagen bidimensional retiniana. La teoria constructivista de la
percepcion de la tercera dimension postula una sintesis constructiva del
objeto a partir de claves. Esta postura resulta ilustrada a través de la
"metafora del paleontdlogo" .


Moderador
Notas de la presentación
. Así, Gibson (1966) sostiene que los sistemas sensoriales funcionan como auténticos sistemas perceptuales que recogen del medio ambiente la información necesaria para realizar un comportamiento adaptado a dicho entorno. Una de las más importantes fuentes de información sobre la tercera dimensión es el gradiente de densidad de textura, que se halla contenido en la situación estimular

(Neisser, 1967), quien a partir de escasos restos de un animal reproduce su figura completa
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Claves fisiologicas:

-La convergencia ocular.

-La acomodacion del cristalino.
-La disparidad retiniana.

Claves monoculares o pictoricas.

Claves Dinamicas.



Moderador
Notas de la presentación
Desde la concepción empirista, la investigación se ha centrado en eldescubrimiento e influencia de las claves que informan de la profundidad. Estas claves pueden agruparse del siguientemodo:��


El angulo de convergencia, que
forman los dos ojos con

el objeto que se percibe aumenta a
1 - medida que el objeto se halla
e LELELEEE més proximo y disminuye cuando
e el objeto esta mas lejano.

5
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La influencia de esta clave es
relativa, ya que la convergencia
no es eficaz como clave

para distancias del objeto superior
es a seis metros; puesto que,

a partir de esa distancia los

0jos estan paralelos.

La focalizacién del objeto percibido requiere
que los musculos oculares hagan
girar cada uno de los ojos hasta converger en
la percepcion del objeto, de manera
que tengamos una sola imagen de él.
En caso contrario se produce diplopia.
La clave de profundidad viene suministrada
Acomodacion del cristalino por la sensacion propioceptiva
proporcionada por los musculos oculares al
Disparidad retiniana realizar los movimientos de convergencia



Moderador
Notas de la presentación
La convergencia ocular: dado que disponemos de visión binocular  o visión doble.��
Es preciso observar que  que suministra la convergencia no consiste en el cálculo del ángulo deconvergencia (por ejemplo, trigonómetricamente), sino en
La acomodación del cristalino: se refiere a la sensación propioceptiva (cinestésica) proporcionada por el grado decontracción muscular de los músculos ciliares responsables del incremento-decremento de la convexidad del cristalino,según el objeto a percibir esté cerca o lejos

: La agudeza estereoscópica es mayor en la zona de la fóvea y decrece conforme avanzamos hacia la periferia. Sin embargo, el radio de acción de este indicador es limitado, puesto que sólo actúa para objetos que se encuentren a menos de una distancia de 445,5 metros respecto al observador. La disparidad de puntos retinianos es condición necesaria y suficiente para provocar estereopsis y no la disparidad de contornos,




Claves monoculares o pictéricas

El gradiente de textura y densidad La perspectiva lineal



Moderador
Notas de la presentación
2.2. CLAVES MONOCULARES O PICTORICAS.��Las son todas aquéllas que pueden captarse con un solo ojo. También son, a veces, llamadas pictóricas por haber sido ampliamente utilizadas por los pintores, al objeto de provocar en el observador, mediante estos recursos representacionales, una sensación de profundidad
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El tamafio y ubicacion aparente de Ley del dngulo visual: la
objetos familiares o conocidos tangente inversa del dngulo

visual puede calcularse
mediante el cociente entre
el tamafo real del objeto y
la distancia real de
observacion


Moderador
Notas de la presentación
. Véase Figura 16, 17 y 18. En relación con esta clave debe considerarse la denominada, el cual correlaciona de modo perfecto con el tamaño de la imagen retiniana. En efecto, 
 Por consiguiente, ante un objeto que nos resulte familiar tenderemos a mantener constante el tamaño percibido, a pesar de que variará el tamaño proyectado por dicho objeto en la retina en función de la distancia de observación.


Tamanfo relativo de los objetos.


Moderador
Notas de la presentación
El Ciertamente, un objeto conocido (familiar) al observarlo de lejos proyecta una imagen en la retina más pequeña que el mismo objeto observado de cerca (véase Figura 20). Así, en caso de que un objeto proyecte igual tamaño retinal que otro, estando uno a mĂĄs distancia que otro, el objeto más distante se percibirá como de mayor tamaño


Altura sobre la
linea horizonte
de los objetos



Moderador
Notas de la presentación
. En la Figura 23 se ejemplifica la influencia de esta clave de profundidad. Observamos que si los objetos se sitúan sobre el propio terreno, cuanto más por encima de la línea horizonte (mayor altura) se hallen, inferiremos que están ms alejados en profundidad, mientras que los objetos que se encuentran por encima del terreno, por ejemplo, en esta figura, las nubes, cuanto menos por encima de la línea horizonte se hallen (menor altura), inferiremos que se encuentran más próximos del observador.


Superposicion o
solapamiento

Direccion de las sombras y la luz: estamos
condicionados a percibir la direccionalidad
de la luz de arriba hacia abajo y las sombras
se proyectan en la base de sustentacion de los
objetos.


Moderador
Notas de la presentación
La interposición. En la Figura 24 podemos comprobar como los objetos ocluidos parcialmente se hallan detrás (más lejos) de los objetos oclusores (más próximos).

La. Normalmente, las fuentes de iluminación, tanto la natural (el sol) como la mayor parte de las fuentes artificiales (farolas, focos, lámparas, etc) se sitúan en lo alto (cielo, techo, etc), ello implica que hemos sido (abajo). Por esta razón, al observar la fotografía de los cráteres de la Luna en la Figura 25 solemos percibir los cráteres en bajo-relieve (hundidos en profundidad) y el terreno circundante a éstos en sobre-relieve (más elevados en altitud).



¥

Claridad-borrosidad. Dada la
dispersion de la luz por la atmdsfera
(difraccion), tendemos a percibir lo
proximo de manera mas nitida, claray
con contornos mas definidos; mientras
que lo lejano se percibe como mas
difuminado, borroso y desdibujado.
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CLAVES DINAMICAS

Paralaje de movimiento: consiste en
desplazamientos, a distintas velocidades, de
parte de la imagen sobre la retina, debidos
al movimiento del observador. Segtin esta
clave, lo proximo se mueve, a través de la
retina, de modo mas rapido y en direccion
contraria al movimiento del observador;
mientras que lo lejano surca la retina
(barrido retiniano) de modo mas lento y en
la misma direccion.



Moderador
Notas de la presentación
2.3 CLAVES DINÁMICAS.��Se denominan claves de profundidad dináminas a las que se derivan del movimiento, ya sea del observador, ya sea de los objetos. Fundamentalmente, destacaremos aquí el Por ejemplo, el paralaje del movimiento lo experimentamos cuando miramos desde la ventanilla de un tren o coche en movimiento, como se esquematiza en la Figura 31, los elementos del paisaje próximos atraviesan la retina a alta velocidad, los lejanos muy lentamente. En la Figura 32 se esquematiza un mismo ojo en dos posiciones sucesivas, percibiendo dos puntos uno cercano y otro lejano. Obsérvese que en un mismo tiempo de duración del desplazamiento del observador el punto próximo recorre una distancia retiniana superior que el punto más alejado, por tanto, puesto que la velocidad es el cociente entre el espacio y el tiempo, será mayor la velocidad de barrido retinano ante puntos próximos que ante otros más distantes.
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Central Visual . 5 | o . .
Field La distancia interpupilar promedio es de unos 65 mm.

Teniendo en cuenta la distancia inter pupilar
media y, ademas, que cada ojo abarca un

angulo visual en torno a los 150°,podemos apreciar
una gran superposicion de las iméagenes

captadas por los dos ojos,

lo que da lugar a que el campo visual captado entre
los dos sea, aproximadamente, de unos 164°.

S

i

Le que ve el ojo
iryuierdo



Moderador
Notas de la presentación
VISIÓN EN 3D 

En la especie humana adulta,  (punto medio entre los dos ojos)  mediante un dibujo el solapamiento existente entre los ángulos visuales abarcados por los dos ojos de un ser humano. Como puede apreciarse en la Figura 34, existe una 

cada ojocapta una perspectiva ligeramente distinta, aspecto que se conoce como paralaje binocular (véase Figura 35A y 35b) y que posibilita la percepción de la profundidad o visión tridimensional (3-D) y la estereopsis visual. Así pues, como consecuencia de que la distancia interpupilar es de, aproximadamente, 6.5 cm en la especie humana adulta, con el ojo izquierdo percibimos algo más del lado izquierdo del objeto y con el ojo derecho algo más del lado derecho del objeto. De esta manera podemos localizar un objeto en el espacio, es decir, podemos informar si el objeto está al frente, a nuestra izquierda o a nuestra derecha.



Estereogramas

ESTEREOSCOPIO DE WHEATSTONE



Moderador
Notas de la presentación
En 1838, Wheatstone, partió de la hipótesis de que cada ojo capta un punto de vista diferente de los objetos tridimensionalesy que la combinación, en el cerebro, de estos dos puntos de vista originaba el efecto de visión en profundidad típico de labinocularidad. A fin de verificar su hipótesis, realizó dos dibujos de un mismo objeto, denominados , de modoque cada uno de ellos correspondía al punto de vista de cada objeto por separado (como si fuera una fotografía disparadadesde la posición de cada ojo). Para introducirlos separadamente (uno por cada ojo) en el sistema visual, construyó unaparato de su propia invención denominado estereoscopio (véase Figura 40 y Figura 41). Éste constaba de un dispositivocon dos espejos y un visor que, mediante un tabique, separaba lo que veía el ojo izquierdo de lo que veía el derecho. Al serutilizado este aparato por los sujetos veían un único objeto en relieve, localizado en el punto interpupilar y denominado porJulesz (1971) percepción ciclópea.
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Estereogramas de puntos aleatorios de Julesz: demostraron
que la disparidad de puntos retinianos es condicion necesaria
y suficiente para provocar estereopsis y no la disparidad de
contornos.



Moderador
Notas de la presentación
 Julesz (1960, 1964) propuso los (véase en Figura 42 un par estereoscópico de este tipo), los cuales, como se había creído desde la época de Wheatstone. Julesz producía mediante ordenador dos copias o par estéreo de puntos al azar, que servía de fondo sobre el que se desplazaba una pequeña zona en ambos ( o en uno sólo) de los estereogramas. En este par estéreo, las zonas desplazadas no son detectadas a no ser mediante el estereoscopio. La disparidad puede producirse por desplazamiento hacia adentro (hacia el eje de separación de los dos estereogramas) o hacia afuera (hacia las orillas externas de cada estereograma), percibiéndose, la zona desplazada, delante del fondo (flotando) o detrás (hundida), respectivamente. Recientemente, se han publicado libros, e incluso vídeos, que contienen imágenes 3-D, que no son otra cosa que estereogramas de puntos aleatorios dispares, pero de un solo estereograma, que el córtex visual fusiona estereoscópicamente. En estos estereogramas de puntos aleatorios de una sola imagen, ciertos elementos de la imagen (objetos) se repiten periódicamente a lo largo de dicha imagen. Al ser enfocados por los dos ojos de modo divergente (haciendo divergir la línea de fijación de la mirada de cada ojo), en cada retina se proyectará una imagen ligeramente dispar respecto a la otra retina, por lo que al fusionarse los puntos pertinentes de las dos imágenes, se percibirá una única imagen 3-D, esto es, en relieve.


Hay neuronas en el drea 17 de
Brodmann que responden
selectivamente a la disparidad
retiniana binocular, variando
considerablemente unas de otras
en el grado de disparidad al que
eran capaces de responder.

No son necesarias las claves pictoricas o
monoculares, ni la observacion de caracteristicas del
estimulo familiares, ni cualquier otra clave
secundaria, ni apenas utiliza informacion de arriba-
abajo.

La disparidad retiniana, por si sola, es condicion
necesaria y suficiente para la percepcion de la
profundidad estereoscopica.

Lo que fusionamos de las iméagenes de las dos
retinas son puntos, y no contornos o bordes de los
objetos.

La deteccion de la disparidad es anterior a la
percepcion de la forma, ya que la forma contenida
no se hace evidente hasta que no se fusionan los
puntos correctos de las dos iméagenes estéreo.
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, permitiendo estudiar los mecanismos básicos de la percepción estereoscópica. Estos estereogramas de puntos aleatorios han puesto de relieve que:

Barlow, Blakemore y Pettigrew (1967), quienes encontraron


Si bien es cierto que los 0jos estdn en movimiento permanente, lo cual ha sugerido
que los movimientos sacadicos son imprescindibles para la vision, estos
movimientos no suministran informacion especifica sobre

la percepcion del movimiento.


Moderador
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No obstante, la sóla consideración de los movimientos oculares suscita inmediatamente el problema de cómo sabemos si somos nosotros (ojos, cabeza, cuerpo) o son los objetos del mundo los que se mueven, ya que el movimiento de la imagen en la retina podría producirse tanto por el movimiento del objeto como por el movimiento del observador.


JUNTR DE ANDALACIA

Los observadores humanos y otros animales muestrean de
forma caracteristica sus mundos visuales con una serie de
fijaciones discretas, separadas por sacudidas del ojo, o sdcadas.
No se experimenta borrosidad visual alguna cuando los ojos van
de una localizacion a otra. En efecto,hay pruebas de que se
suprime el procesamiento durante una sacada.

La supresion es provocada por el movimiento a gran escala del
mosaico retiniano completo. De un modo u otro

debemos ser capaces de integrar estas sucesivas "instantaneas”
para producir nuestra percepcion de un mundo visual estable.
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(Volkmann, 1976), y Stevens et al. (1976). Estos autores indican que 


JUNTH DE ANDALCTA

Si se obtiene una perspectiva de una muestra discreta
del mundo visual para emparejarse con una segunda
perspectiva ligeramente diferente, obtenida en un
momento posterior, es necesario postular algin tipo de
memoria para preservar la primera perspectiva que ha
compararse con la segunda. Los psicologos
del procesamiento de la informacién han identificado
un sistema de memoria visual de vida tan corta que al
Sperling principio podria parecer un probable candidato para
mediar en la integracion de sucesivas miradas

La memoria icénica, parece preservar la informacioén visual de una escena
mirada brevemente por un periodo de 500 mseg o mas (dependiendo de los
niveles de iluminacién prévia y posterior del campo). Durante este tiempo la
memoria iconica parece decaer pasivamente. La informacién en la memoria
iconica parece estar en una forma no interpretada ya que solamente pueden
utilizarse claves fisicas para proporcionar una ventaja en el informe parcial



Moderador
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por lo tanto, 


JUNTH DE ANDALCTA

Hay una considerable y convergente evidencia de un almacenamiento visual
post-iconico que parece jugar un papel en la imaginacion visual, asi como en la
percepcion visual, el almacén visual a corto plazo (AVCP).

Memoria icénica puede resultar enmascarada por la presentacion de una luz
brillante o un patrén inmediatamente después del estimulo de prueba, esta
ligada a coordenadas anatomicas y no resulta afectada por la complejidad del
patréon. E1 AVCP no es destruido por enmascaramiento, no esté ligado a
coordenadas anatémicas pero resulta afectado por la complejidad del patrén. En
el AVCP se retiene menos de los patrones complejos que de los simples. Estas
observaciones sugieren que el AVCP es un almacén a corto plazo, de capacidad
limitada a un nivel mas "esquematico" que la memoria iconica. Esta explicacion
ademas sugiere que se puede necesitar conocimiento previamente adquirido
sobre las propiedades de los objetos para integrar las sucesivas perspectivas de
los mismos.
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En efecto, hay ahora una considerable evidencia de que el sistema que subyace a la superioridad del informe parcial en los experimentos de "memoria icónica" originales, podía de hecho estar basado en este nivel más "esquemático“



JUNTR DE ANDALACIA

quien se mueve, ;el observador o el objeto?

El sistema imagen-retina: qué se mueve en
la retina, toda la imagen o
solo parte de ella?.

Ll

El sistema ojo-cabeza:

qué movimientos realiza el ojo en relacién
con la posicion de la cabeza?. Este sistema
nterviene

para eliminar la ambigtiedad perceptual
que, a veces, origina el sistema imagen-
retina.
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para decidir  utiliza dos sistemas que interactúan coordinadamente:�� Por ejemplo, lo que sucede cuando seguimos un objeto móvil con la mirada, detectamos movimientoa pesar de que la imagen del móvil se proyecte en las mismas coordenadas retinianas. De este modo, la estabilidad se logramediante una solución de compromiso entre las informaciones contradictorias existentes en ambos sistemas, pudiendo unsistema corregir las señales aportadas por el otro.


Describir la correspondencia existente
entre elementos de una escena y los
mismos elementos un instante mas tar

de (Ullman)

La correspondencia se establece
sobre la base de
emparejamientos

entre elementos primitivos

del esbozo primario en bruto,
tales como bordes, lineas y
manchas, en lugar de entre
figuras completas.
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MOVIMIENTO DEL OBJETO 

 (, 1.979). En otras palabras, la correspondencia no se plantea entre laescena total, sino entre elementos particulares de la escena. Por ejemplo, comparando fotogramas sucesivos de unapelícula. 



Contexto también determina el valor del umbral de movimiento
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, viéndose más fácilmente el movimiento cuando el objeto se desplaza a través de un fondo estructurado. 

a percepción de la velocidad del movimiento depende del entorno, del tamaño de los estímulos y de la distancia del observador. Brown (1931) observó que la velocidad con la que perciben los sujetos el movimiento de un objeto depende tanto del tamaño de éste como del tamaño del rectángulo a través del cual se mueve. Así, en la figura, cuando el punto A era 10 veces mayor que el B, el punto grande (A) tenía que moverse siete veces más deprisa que el pequeño (B) para que se percibiese con la misma velocidad aparente.


Al aumentar la luminancia y el tiempo de
exposicion del objetivo, el umbral de
deteccion de la velocidad disminuye
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En definitiva, (Brown, 1955; Leibowitz, 1955).��Estos hechos evidencian que nuestra percepción del mov. no puede explicarse considerando sólo el punto en mov. (enfoque físico), sino que también hemos de tener en cuenta las condiciones en que el mov. se produce.


JUNTR DE ANDALACIA

ILUSIONES PERCEPTUALES:
Aquellos fendbmenos en los

que el estimulo percibido no se
corresponde con el estimulo distal
(objeto real).

Las ilusiones ponen en evidencia que la percepcion no esta determinada
objetivamente (exclusivamente por los datos del estimulo) de

forma absoluta, sino que existen determinantes estrictamente psicolégico
s, los cuales se ponen de manifiesto merced a ellas, permitiendo

de este modo un estudio privilegiado del proceso perceptual

y facilitando la verificacion de teorias sobre la percepcion.
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JUNTR DE ANDALACIA

Postefecto se refiere a los cambios
que sufre el juicio sobre un estimulo,
como consecuencia de la exposicion
prolongada a otro estimulo
inmediatamente anterior.

-Postefecto positivo (television).

-Postefecto negativo
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“Pero ensequida adverti que mientras de
este modo queria pensar que todo era
falso, era necesario que yo, quien lo
pensaba, fuese algo. Y notando que esta
verdad: yo pienso, por lo tanto soy, era
tan firme y cierta, que no podian
quebrantarla ni las mas extravagantes
suposiciones de los escepticos, juzgué
que podia admitirla, sin escrupulo, como
el primer principio de la filosofia que
estaba buscando...”
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